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ملخ�ص البحث
يتن���اول ه���ذا البح���ث الاجابة عن طبيعة الريادة في �أ�ساليب الر�س���م الأوربي المعا�صر ، وما جاءت 
ب���ه م���ن معطيات تحولية في المفاهيم والر�ؤى ،  وق���د حر�ص على ايجادها  فنانون مجددون عن 
طريق تغيير البنيات الفنية في منجزهم الإبداعي بما يختلف عن الأ�ساليب الكلا�سيكية المتبعة  

. وفي �ضوء ما تقدم يتحدد هدف الدرا�سة :
التعرف على المتغير الريادي في �أ�ساليب الر�سم الأوربي المعا�صر .

ا�شتملت الدرا�سة في ف�صلها الأول على :
مقدمة ل�شرح ا�شكالية البحث وفر�ضياته, وهدفه, واهميته, وحدوده .

وا�شتمل الف�صل الثاني على :
الريادة في الت�شكيل ومتغيراتها .

الت���ي تن���درج في الوق���وف على المخرج���ات الا�سلوبية في الر�س���م والتعرف على �أ�سبابه���ا وا�صالتها 
ومتغيراتها .

وت�ضمن الف�صل الثالث على :
اجراءات البحث مت�ضمنة :

مجتمع البحث, واختيار العينة, والمنهج المتبع وتعيين ادواته .
�أما الف�صل الرابع فت�ضمن :

النتائج والا�ستنتاجات والتو�صيات والمقترحات .
من بين النتائج نذكر ماي�أتي :

1- التع���رف عل���ى الريادة في ا�ساليب الر�سم الأورب���ي المعا�صر التي احدثت تغيير �شامل في النوع 
والكيف في �سمات العمل الفني.

2- ت�أ�س�س���ت الري���ادة بالرج���وع �إلى �أ�صل الفن بو�صفه جوهراّ لا يماث���ل الواقع, ولا يتوا�صل مع 
الم���وروث الاورب���ي ، فكان���ت �أ�سالي���ب الر�س���م الأوربي المعا�ص���ر قائمة على هذا المفه���وم وبذلك لم 

تتوا�صل مع الموروث الأوربي في النهج الكلا�سيكي .
3- �أظهر بع�ض  الفنانين الأوربيين الرواد �أ�ساليب يذوب فيها الم�ضمون بال�شكل لي�صبح ال�شكل 

و�سيلة وغاية .
4- �أظهر عمل معظم الفنانين الأوربيين الرواد �أن لا تُظهر �أعمالهم الجديدة �ضرباً من النهج 

المطور والمح�سن ، بل �شيئاً مختلفاً في نوع الأ�سلوب .

الريادة  في أساليب
الرسم الأوربي المعاصر

عادل نفل مهدي

نماذج مختارة - )درا�سة تحليلية(
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The Summary
Current research deals with the answer about the nature of pio-
neer in contemporary European painting techniques and styles, 
which came with data in the transformational concepts and vi-
sions, which afforded artists caused by changing the intentions 
of art in the Creative Mndzhm finish for the classic Alosayb 
used in the according to of the foregoing Eetmd objective of 
the study:
Recognize the changing pioneer  styles in contemporary Euro-
pean painting.
And to reveal the meanings and implications of innovation and 
structural frameworks in selected models.
The study included in the first Introduction to explain the prob-
lematic assumptions and research and its purpose and its im-
portance and its limits.
The second involved the chapter:
The pioneer in forming and variables of plastic art.
Where to stand and fall on the stylistic output in the painting  
and identify the causes and authenticity and variables.
The third chapter deals with:
Action research and includes:
Research methodology and community samples and the selec-
tion and appointment of its means
The four chapter would ensure:
results, conclusions and recommendations and proposals find-
ings:
Between the results of the recall include:
1 - show pioneer in the contemporary European styles painting 
from the events of a comprehensive change in the type and 
quality attributes in the artwork.
2 - Established pioneer back to the origin of art is not the same 
as the essence of reality and not continue with the tradition, 
was the contemporary European painting techniques and styles 
based on this concept and do not communicate with the Euro-
pean heritage in the classic approach.
3 - Show some of the pioneer artists of European styles as the 
content and form to become a means and an purpose.
4 - shows the work of most artists of European pioneer that 
their actions do not show the new approach is a form of devel-
oper and philanthropist, but something different in the type of 
method and 
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المبحث الأول : الأطار المنهجي
م�شكلة البحث :

يقت�ص���ر ف���ن الر�سم على تج�سيدات ب�صرية مبا�شرة لر�ؤي���ة  مفهوم ما �أو م�شهد ، يتحقق بوحدة 
واندماج مع و�سائل الر�سم ومهامه في التعبير فا�ستعاراته على اختلافها تقود نحو تركيز ال�صورة 
كو�سيلة للتعبير ، فال�صورة وان كان م�صدرها مكاني وكون ال�شكل محيط كفافي �إلا �أنهما يتوجهان 
مع���اً �إلى خلق المعاني من م�صادر العلاقات البينية بين ال�شكل كحاوي والمحيط كمجاور . كما �أن 
العقـ���ل الب�ـشري قـادر على ادراك المعانـي ب�صيغة �أ�شكـ���ال ب�صـرية مكانيـة فيحيـل ال�شكـل الكلـي 
)) ال�صورة (( لمعنى ، ففي الر�سم  لغة ب�صرية ن�صوغ منها ما نح�س �أو نفكر به مفكرة ابداعية 
. فال�ش���كل وال�ص���ورة نواتج التلام�سات والمتمات في عمل الر�سم ت�ص���اغ عبر وعي العقل الب�شري 
، وه���و جوهري في خلق الفنون كله���ا ، لكنه يظهر على نحو �أكثر مبا�شرة في ال�صياغات المكانية ـ 

الب�صرية في الر�سم وفي غيره من الفنون الت�شكيلية والب�صرية الأخرى .
وم���ن �أجل �إثبات حقيقة وعي الر�سام في التركيز على العلاقات ال�شكلية التي خلقت الأ�ساليب 
المعا�ص���رة في الر�سم ، يك�ش���ف �صراع الفنان المبا�شرة في الاحال���ة المكانية على �سطح اللوحة ، 
وعلي���ه ف���ان �صياغة البنيات ال�شكلية بين خط, ولون وقيمة �ضوئي���ة ت�أتي حلًا للمحيط وال�شكل 

بنظام �شكلي معين ينبثق عنها احياناً متغيراً ا�سلوبياً ريادياً .
ويبقى ال��سؤال الذي يتحدد في �ضوء ما تقدم ، ما طبيعة الحلول الريادية التي ت�شكل المتغيرات 
�أو المتح���ول في �أ�ساليب الر�سم المعا�صر؟ وعلى وجه التحديد في �ضوء مو�ضوع الدرا�سة الحالية 

الريادة في �أ�ساليب الر�سم الأوربي المعا�صر.  

�أهمية البحث :
تتحدد �أهمية البحث في �أهمية مو�ضوع التجديد في الت�شكيل المعا�صر ، فالبحث في هذا المجال 
يجعلن���ا مدركين لمزايا التجديد في الفن الت�شكيلي المعا�صر و مقترباته وجذوره ، بالانفتاح على 
فن���ون ح�ضارات غير �أوربي���ة وعوامل �أخرى �أ�سهمت في التحول ع���ن �أ�ساليب الر�سم التقليدية 
الكلا�سيكي���ة ، وه���ي تغيير كبير لا ي���زال �ساخناً في الأو�ساط الفنية ، يتطل���ب جهداً في البحث 

والتق�صي لحل الجدل الدائر حول التجديد وماهيته و�أ�صالته وتجارب رواده .

هدف البحث :تحدد هدف البحث 
التعرف على الريادة في �أ�ساليب الر�سم الأوربي المعا�صر 

حدود البحث :
يتحدد البحث بما ي�أتي :

الحدود المو�ضوعية : الريادة في �أ�ساليب الر�سم .
الحدود المكانية : �أوربا .

الحدود الزمانية: 1890 ـ 1915 
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المبحث الثاني: الأطار النظري

الريادة والمتغير في �أ�سلوب الر�سم
�إن تكوين ال�صورة الرائدة �سمحت لـ )) غيرترور �شتاين (( لتوكد بقولها ان لا �شيء يتغير من 
جي���ل �إلى جي���ل �إلا ال�شيء الذي يرى (( )1( فالريادة هي الخطوة بين �صورة انتحائية  ، اعتدنا 

نراها نمطية �إلى �صورة ج�سدت �شيئاً جديداً ، بنظام خا�ص .
ينطلق التحول من الريادة ، التي تنطلق بدورها من عوامل مختلفة بينها عوامل موروثة ذاتية 
، واخ���رى مكت�سبة ، ي�سعى الفرد من خلاله���ا الاعترا�ض على الأ�شكال التقليدية التي تفر�ضها 
الثقاف���ة العام���ة . تدفع الري���ادة �أحياناً �إلى هدم الج�س���ور والانقلاب عل���ى الطرائق والأفكار 
، ويمك���ن ر�ص���د ثلاث ث���ورات من هذا النوع ح�س���ب غا�ستون با�ش�ل�ار ،  G.Bachwlard  في 
الاب���داع الت�شكيلي عل���ى مر الع�صور : الثورة الاولى ، التح���ول بالممار�سة الابداعية من العفوية 
�إلى ال�ضب���ط في الف���ن ممثلًا ذلك بالط���رز الح�ضارية القديمة ، والث���ورة الثانية ، التحول من 
الموروث الجمعي  )) الكلا�سيكي (( الممتد عبر ع�صور ح�ضارية �إلى البحث عن فن من خلال 
التمرك���ز حول عقلاني���ة فردية تمثل ذلك بانج���ازات الحداثة . والثالث���ة التحول عن مفاهيم 
ودلالات الحداث���ة �إلى �ص���وب ارادة الف���رد وانماطه الذاتي���ة, والتخل�ص م���ن كل �أ�شكال الفن 
الم�ألوف���ه متمثلًا بتي���ار )ما بعد الحداثة( حتى جاءت الفوارق الفردي���ة في الفن . يقول رولاند 
ب���ارت في ذل���ك : )) الآن �أطلقت جميع الن�صو�ص لن�سج بحرية م���ع نظيراتها في اللغة والادب 
والجن����س الادبي في بحر من التداخل الن�صي لم تع���د مهمة فيه الفوارق التي كانت في الما�ضي 
تمي���ز م���ا بينها ، وبارت ينظر �إليها ب�شكل جمعي على �إنها �صي���غ لخطاب عابث وا�سع الانت�شار 
ي�شب���ه المحا�ضرات الت���ي يلقيها دريدا نف�سه التي تحول���ت �إلى مونولوجات مطولة ومثقلة وغير 
منظم���ة وخالية من التركيز (( تلك هي قيمة الحرية التي منحتها و�سائل الات�صال والتوا�صل 
ف�سع���ى الفنان على ار�ضاء نف�سه واقتناعه ب�أنه يمل���ك ال�صدق الفني ، فوجد نف�سه رائداً فيما 
يفعله ، ولا �أقول �أن ما يفعله ا�صيلًا ، بل �أنه نجح بالعمل على نهجه هو ، تدفعه م�آربه الخا�صة 

اك�سبت اح�سا�سه متعه بالتناغم مع ما يفعله .
و�ض���ع الرواد في اروبا الخطوة الاولية الواعية في التجديد ، ب�شروعهم في رد الاعتبار الى الفن 
و�سيل���ة ذات معن���ى للحياة . يقول هانز ارب : )) نحن نفت�ش عن فن قائم على �أ�س�س ثابتة من 
�أج���ل معالجة جنون الع�صر وقائم اي�ضا على نظام جدي���د للأ�شياء با�ستطاعته �إعادة التوازن 
ب�ي�ن الجنة والجحيم (( )2( �إن هذا النوع من التغيير �أو الانقلاب في �أدوار ال�ضبط الاجتماعي 
الن���اتج من مفهوم وم�ضمونها الثقافة في اورب���ا ، فكل ماهو تحول اجتماعي يعد تحولا ثقافياً . 
والتح���ول ال�سريع ي�صاحبه ظهور رواد يعبرون ع���ن مفهوم التقدم والديناميكية بالتحرك نحو 
غاي���ة معين���ة يرونها ا�صليه �إلا �أنه لي�س دائماً يتم تف�سير ظه���ور رواد في بيئة �صالحة ، فاحياناً 
يك���ون التناق�ض الاجتماعي م�ؤثراً, وي�صبح عاملًا في التغي�ي�ر ، لذلك افادت العوامل الثقافية 

1 (  بتلر ، كري�ستوفر ، مابعد الحداثة ، او ك�سفورد ، ديونفر�ستي بر�س ،202،�ص24
2 ( برادبري ، مالكم ، وجيم�س ماكفارت ، بالحداثة 
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في���ه التي انتجت الدادائي���ة بعد الحرب العالمي���ة الأولى ، بظهور رواد ي�ضع���ون ن�صب اعينهم 
))الان�س���ان (( كذات���اً ملهمة تبني ذاتها بالح�س���ي والمتخيل والوهم م���ن كل المنابع وبمختلف 
الو�سائ���ل ، ل���ذا ارتبطت الحداثة بمبد�أ الذاتية ، وهو مفه���وم متعدد الدلاله ، يدعم الفنان في 

تعيين نهجه وتج�سيد ر�ؤاه الابداعية .

طبيعة الانجاز الريادي :
هن���اك فارق بين نتائ���ج المهارة المعتمدة على تدري���ب من�سق تراتبي, وب�ي�ن الابتكار التجديدي 
التح���ولي ) �صحيح �أن جميع �أ�ش���كال ال�صنعه فيها مقدمات م�شترك���ة لكننا هنا معنيون بتلك 
الممي���زات الخا�صة التي تفرق بين الفنان المت�س���اوق مع نف�سه وبين ال�صناع ()3(الفنان الريادي 
) فن���ان مف�س���ر يبذل حياته با�ستمرار من �أجل التعبيرالجميل الثابت عن حقيقة �شخ�صيته في 
�صلتها مع عالمه ()4(وي�شير فرويد عن طبيعة الانجاز الريادي بقوله ) هو نوع من الر�ضا كفرح 
الفن���ان بالاب���داع ، في تج�سي���د تهويماته ... له ميزة خا�ص���ة ن�ستطيع بالت�أكيد يوم���اً �أن نـعُينها 
ونحددها ... و�أن نقول ، على نحو ا�ستعاري انها ) �أي تلك الميزة ( ميزة رفيعة جميلة ... فهي 

تفتر�ض مواهب خا�صة وا�ستعدادت لا توجد ب�صورة عامة وبدرجة كافية (  )5(
�إن م�ص���در ا�صال���ة الفنان الرائد ه���و )) التغي�ي�ر (( الجمالي للحقيقة ، يعن���ي عملية قطف 
�شع���وري باطني م���ن ملكة الذات ، ذلك هو معيار الفنان العبق���ري ، فالفنان الملهم يتحول من 
الواق���ع بقوة لاع�ل�اء وبمرونه معينة بالن�سب���ة لل�ضغوط النف�سية انه يط���ور موهبته باو�سع قوى 
الاندم���اج وا�ضيقه���ا لقد واجه الفنان الاوربي في هذا الع�ص���ر وهو يجمع قوته في اخلا�ص لكل 
م���ا يختل���ج في اعماقه ووعيه ، ليجعله مخرجات ا�سلوبية تل���ك هي الا�صالة الحقه )) الفترات 
الزمنية على عك�س تواريخ ال�سنين ، لا ت�ؤخذ م�أخذ م�سلمات ، انها ت�صوراتنا عن احداث م�ضت 
، فعل���ى الرغم م���ن فائدتها في النقا�ش المح���دد ، �إلا انها تحير الم����ؤرخ ( )6(  فمرحلة التجديد 
في الف���ن ، لي�س بال�ضرورة تلحقن���ا بموكب التقدم والتميز مالم نلم����س تغيرات بعينها تت�صف 
بالا�صال���ة ، لي�س تعبيراً قائماً عل���ى التعديل والتكييف مع �شيء كان �سائداً ، فالرواد لا ين�ضوّن 
تح���ت اي م���ن الان�س���اق المعروفه ، ولا ين�ض���وّن الى الفو�ضى ـ لقد جاءت الري���ادات الاوربية في 
الر�س���م المعا�صر بث���ورة اقتلعت ا�س�س المحاكاة في الفن التي امتدت لع�صور طويلة ، جاءت بفن 
محدث ، غطى مجموعة من الحركات وكانت بمثابة متحف من الابتكارات ، تب�ؤات ال�شكلانية 
الايحائية مكانه في التجديد فقد اكد كروت�شه في كتاب الا�ستطيقا عام 1902 على وحدة العمل 
الفن���ي وعل���ى تطابق ال�شكل والم�ضمون بق���وة ، وقال ) ان الحقيق���ة الا�ستطيقية هي ال�شكل ولا 
�شيء غير ال�شكل ( )7( وبعبارة اخرى �أن ال�شكل هو تعبير عن حد�س داخلي خال�ص ي�ساوي بين 
ال�ش���كل والم�ضم���ون ويعترف فان جوخ بقوله ) �إن عملي هو �أن���ا ، و�أني �أخاطر بحياتي من �أجله 

3  د. اي ، �شنايدر ، التحليل النف�سي والفن ، ترجمة يو�سف عبد الم�سيح ثروت وزارة الثقافة والاعلام العراق ، 1984 �ص85
4  د. اي ما�شنايدر ، الم�صدر ال�سابق �ص85 ـ86

5  د.اي ، �شنايدر ، الم�صدر  ال�سابق �ص86
6  مالكم براد بري ، وجيم�س ماكفارن ، الحداثة ، ترجمة م�ؤيد ح�سين فوزي ، دار الم�أمون للترجمة والن�شر ن بغداد ، 1987 ، �ص19

7  برادبري وجمي�س ماكفارن : الحداثة ـ الم�صدر ال�سابق �ص52
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وقد فقدت ن�صف عقلي في �سبيل ذلك (.  )8(  دخل الفن الت�شكيلي في هذه النظرة �إلى �أن يكون 
فناً كونياً بارادة الفرد وانماطه الذاتية في الموقف الجمالي .

فبق���در اهتم���ام الفن���ان بالعمل على اح���داث متغير في ا�سلوب���ه  جاء اهتمامه البال���غ اي�ضاً في 
الارتق���اء البلاغي لطبيع���ة الاختلاف, وعمق التحديث فيه ، فا�صب���ح العمل الت�شكيلي الاوربي 
الحدي���ث يقدم اظهارات فنية م�ستقلة عن الفن الكلا�سيكي ويعمل على مقاربات مفتوحة على 

تاريخ الامم الاخرى على امتداد تاريخ الفن الطويل .
 )) يمكنن���ا �أن ن�ؤكد في غ�ي�ر تردد �أن الفن المعا�صر يقوم على الزعم الذاتي ، وهو محاولة كل 
فن���ان ابتكار ا�سلوب خا�ص يتميز به في اخ���راج لوحته بطريقة ت�ستدعي الانتباه ( ( )9( ي�ضاف 
لذل���ك �س���ادت المدر�سة الجمالية على ما افادت به م���ن �أراء برغ�سن ، وكروت�شه ، وغيرهما في 
اواخر القرن التا�سع ع�شر مع ما تبعهما من تركيز على الفنان الخلاق المفرد وعلى تفرد العمل 

الفني .
يذك���ر )رو�شنبرغ( في رد فعله تجاه اي ظاهرة جمالية : اني ) �أت�صلب بالفردية التي ات�ضحت 
عقي���دة منا�ضله للغرب بعد الحرب العالمية . فقد �أ�صبح الفنان قادراً على خلق �شيء خا�ص به 
. وه���و المعنى ال�ضروري للف���ن في مواجهة ع�صر الانتاج على نطاق وا�س���ع وفي ع�صر المماثلة( 
�إن ه���ذه النظ���رة النافذة ه���ي بالتحديد كان���ت وراء تج���ارب رواد الت�شكيل الاورب���ي المعا�صر 
امث���ال )فان جوخ( و)بول جوحان( ، و)بيي���ت موندريان( و)هنري ماتي�س( و)بابلو بيكا�سو( 

وغيرهم.

م�ؤ�شرات الاطار النظري
ما �أ�سفر عن الأطار النظري :

الحري���ة الت���ي �صارت حق���اً م�شروعاً للفن���ان ، كانت راف���داً ا�سا�سياً للري���ادة في �أ�ساليب  11 .
الت�شكيل الأوربي مطلع القرن الع�شرين .

الري���ادة �صنيعة فرديه ، عمل الفنان بموجبها لت�شكل حواره الإبداعي الخا�ص في الر�سم  22 .
في مو�ضوعات مختلفة .

الري���ادة تدلل على �أن الفن الت�شكيلي له غايات فنية وجمالية لا حدود لها و�أن  الفنان قد  33 .
خطى خطوه �أو خطوات جديدة في ذلك .

ظهور فنانين رواد امثال : فان كوخ ، )وبول جوجان ، وبييت موندريان ، وبابلو بيكا�سو...  44 .
وغيرهم ، كانت انجازاتهم بدايةً لتاريخ جديد في الفن الت�شكيلي الأوربي .

لاق���ى عم���ل رواد الف���ن الأوربي ، في ب���اديء الأمر ا�ستهجان���اً فيما يميزها ع���ن الأعمال  55 .
التقليديه وهذا زاد من تمرد الفنانين فبنوا ا�ستقلاليتهم في الفن .

لقد انتزع الرواد قيماً �شكليه في �أعمالهم على غير م�ألوفية الأ�شكال في الفن . 66 .
يتمي���ز الرواد في الر�سم الأوربي بوع���ي في معالجة منجزاتهم الأبداعية وطرحها ببراعة  77 .

8 ( هنري اليك�سي ، مات�ش ، الانطباعيون ، ترجمة خليل ال�صاوي ، من�شور وزارة الثقافة ، دم�شق 1999 ، �ص173
9 ( ريد هربرت ، النحت الحديث ، ترجمة فخري خليل ، مراجعة جبر ابراهيم جبر ، دار المامون للترجمة والن�شر بغداد 1994 �ص150
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واخلا�ص نابع من ثقة الفنان بموهبته الفنية .
لم يت���ورع بع����ض الفنانين ال���رواد الا�ستلهام من فن���ون غير �أوربية في �ض���وء وعيهم الذي  88 .

لون عليه ب�أن تلك الفنون تمتلك ا�صالة في �أ�صل الفن . يعوِّ
كان ف���ن الرواد الأوربيون يتحول �إلى �أجل الفن وحده متجاوزاً �شرط الاهداف المجتمعية  99 .

للفن التقليدي في �أوربا .
تمركز الأبداع حول منظومة العقل لدى بع�ض الفنانين الرواد في �أوربا. 1010

المبحث الثالث: �إجراءات البحث

اولا : مجتمع البحث :
بع���د ا�ستطلاع الباحث المجتم���ع الم�ؤ�شر بعنوان البحث )) الري���ادة في �أ�ساليب الر�سم الاوربي 
المعا�ص���ر ، نماذج مختارة(( كنهج ينبثق على �أيدي فنان�ي�ن هو فهم التغيير ، و�أختير في �ضوء 
ذل���ك التعبيرية والرمزي���ة �أو الت�أليهية والتجريدية ، والتكعيبية الت���ي ت�ؤ�شر التحولات في الفن 

الأوربي للفترة 1918 ـ 1914 . 

ثانيا : عينة البحث :
ق���ام الباحث بجمع المعلومات عن الفنانين واخت�ص منهم بو�صفهم مجديدين ، متمردين على 
الف���ن التقليدي في الف�ت�رة مو�ضوع الدرا�سة ، وكانوا كل من : فن�س���ت فان جوخ ، وبول جوجان 
، وبي���ت موندري���ان  ، وبابلو بيكا�سو ، فتحددت بذلك عين���ة ق�صدية من خلال اعتماد التجربة 
الريادي���ة لن���وع جديد ومميز من الا�سل���وب في الر�سم الاوربي المعا�ص���ر ، ، على وفق  ال�شروط 

الآتية :
�أن ت�ستوفي التجربة الفنية للفنان الرائد المتغير عن الأ�ساليب المتداولة في الر�سم .

�أن تك���ون التجرب���ه الفني���ة للفنان الرائ���د ذات مغزى وتحظ���ى بال�سبق الزمن���ي والإبداعي في 
�أ�سلوب الر�سم .

ثالثا : منهج البحث :
اخت���ار الباحث في الدرا�س���ة الحالية المنهج الو�صفي التحليلي بو�صف���ه المنهج المنا�سب لتحقيق 

�أهداف البحث .

رابعا : �أداة البحث : 
اعتمد الباحث الملاحظة في ا�ستخلا�ص المعلومات وتتبعها ، ف�لًاض عن اعتماد فقرات م�ؤ�شرات 
الأطار النظري ، كمادة ذات مغزى لو�صف وتف�سير ملامح الأنجاز الريادي في �أ�ساليب الر�سم 

ومتغيره للفترة مو�ضوع البحث .
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خام�سا : تحليل العينة :

الفنان فن�سنت فان جوخ
ا�سم العمل :القهوة الليلية

The night cafe 
الخامة : زيت عى كنفا�س

ابعاده :72× 92 �سم
�سنة الإنجاز: 1888

ج���اء الر�سم على يد فن�سنت فان 
ج���وخ متمي���زاً م���ن حي���ث الأداء 
ال���كاذب  والجم���ال  المتحذل���ق, 
ال���ذي يعتمد التدريب ، كما يفعل 
الانطباعيون ، لقد اعاد فان جوخ 
للمنظر طاقة ناب�ضة  بعد �أن نفذه 
بذاتيه خال�صة ، فقد ر�سم بدافع 
القنوط ، ومن المحتم���ل جداً �أنه 

�أراد �أن يتخذ من الفن و�سيلة لأظهار حبه لبني الب�شر ، �إذ لم يكن الفن بالن�سبة �إليه لهواً ، بل 
ر�سالة في الحياة .

ب���د�أ فنه يظه���ر قوة ، ففي �شخو�ص���ه مهابة وفظاظ���ة في  الوقت ذاته ، وملونات���ه بعامه داكنة 
موحل���ة ، و�أ�سلوب���ه خ�شن وجريء ، مما �أ�ضحى منارةً  للفنانين الوح�شيين والتعبيرين في مطلع 
القرن الع�شرين ، ثم ما لبث يعمل �ضربات وا�سعة بوا�سطة فر�شاته ، و�صارت الوانه  �أكثر حدةً  
وتخطيط���ه �أ�ش���د تما�س���كاً ، لم يقتنع بت�سجيل ما تق���ع عليه عيناه ، بل عم���د �إلى الاف�صاح عن 
�إنفعالات���ه كلها ، ومن �أجل �أن يكثف تعبيره بالغ في ت�أكيد ما كان يراه �ضرورياً ، وغ�ض الطرف 
عم���ا كان في نظ���ره تافها ، وب�سبب انبهاره بال�شم�س قد ا�ستط���اع �سكب الألوان الم�شرقة ، وت�ألق 
الل���ون الخال����ص �أي�ضاً في ال�صور ال�شخ�صية التي ر�سمها , وق���د عبر بالألوان المت�ضادة، يخرج 

لونين متكاملين فب�أمتزاجها وت�ضادها تتولد الاهتزازات الغام�ضة لألوانه. 
     �أن ف���ان ك���وخ لم يتن���حَ عن ر�س���م الواقع �إلا �أنه ر�سم���ه بن�سج من انفعال���ه الذاتي ، فقد كان 
متحكم���اً في �أ�سلوبه فمثلًا �ص���ورة )الأب تانجي( التي تدل ار�ضيتها عل���ى اهتمام هذا الفنان 
حين���ذاك بالر�سوم اليابانية المطبوعة ، فتو�سع بدرا�ستها وت�أثر بها في فنه كما ات�سمت فر�شاته 
المتع���ددة الألوان الت���ي نقلها ا�صلًا عن الانطباع�ي�ن �إلا �أن لم�ساتها كانت اعر����ض و�أقوى و�أ�شد 
انطلاق���اً ، لتخ���دم ت�أث�ي�ر مختلف عن الت�أثيرين ، فل���م يكن ينقل ما يراه قدر م���ا يراه منا�سباً 
ل�ص���دق اح�سا�س���ه . ف���كان رائداً في نهج���ه الذي اعتم���د على الع���والم الداخلي���ة )) الم�شاعر 
الذاتيه(( �أكثر من الأهتمام باو�صاف العالم الخارجي ، فابدع في ا�سلوبه الذي ج�سد الحالات 

الذهنية وال�شعورية المتطرفة .
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الفنان بول جوجان
ا�سم العمل :

 اين  نحن ذاهبون
  where are we going 

الخامة : زيت
الابعاد : 139 ×374�سم

�سنة الإنجاز : 1897
     اتج���ه ب���ول جوج���ان �إلى 
ب���ادئ  التاليف���ي في  النه���ج 

الأم���ر, وم���ن ث���م الا�سلوب الرم���زي حينما لج�أ بفن���ه �إلى ثقافات غ�ي�ر اوربية م�ستم���داً منها 
خ�صائ�صه الرمزية  وهو ا�سلوب غير م�ألوف في الفن الأوربي التقليدي ، فهاجمه البع�ض على 
 Aujust هذا الا�سلوب ، ولم يح�سبوا تلك المهاجمة مدحاً له ، نذكر ر�سالة اوج�ست �سترنبرك
styindberg  معقباً على لوحة في مر�سمه ) لقد ر�أيت فيها ا�شجاراً لن يجد مثلها النباتيون 
اب���داً .. وحيوانات لم يحلم بمثلها علماء الحيوان قط .. وانا�سي �أنت وحدك ت�ستطيع خلقها .. 
وبح���راً لا يمك���ن �أن ينبع �إلا من بركان, و�سماء لا ي�ستطي���ع �أن ي�سكنها اله ()10( ومهما قيل عن 
 rsonancein عم���ل بول جوجان ف�إنه يتميز ب�صفةٍ يمك���ن ت�سميتها ال�صدى العميق في الفن
Art  ، عل���ى الرغ���م من ت�أثر )بول جوجان( في بداية ممار�سته للفن بالت�أثيرية ، �إلا انه تحول 
عنه���ا وانتقده���ا فيما بعد بقوله ) �أن التاثيرية تدلل زائ���د بالفن .. �أو مداعبة غير لازمة للفن 

ولي�س فيها فكر ()11( 
حق���ق جوج���ان مزيجاً من الف���ن المركب با�ضفاء الخي���ال على المرئيات ، تكثيف���اً للرمز ب�شيء 
مرئي تو�صل جوجان �إلى النهج التركيبي �أو الت�أليفي synthetisme  لي�س من التب�سيط ، بل 
فن الت�ضحية ب�شيء وتغليب اخر ، اراد من ذلك ان يبرز معاني الا�شياء المرئية ، وكان لا يتردد 
�أن ي�ب�رز قيم���اً فنية حتى م���ن الأ�شياء القبيح���ة ، لذلك كان من الممهدي���ن للمدر�سة الوح�شيه 

Fouvism  التي تت�سم بالتعبير القوي بو�سائل الاختزال والتب�سيط الفطري .
يم���زج ب�ي�ن الظاهر والمتخف���ي ليُخرج �أ�ش���كالًا ممي���زةً لا �سلوب���ه باختيار الخط���وط الكفافية 
والدرج���ات اللوني���ة المنقح���ة ـ اعتر�ض عل���ى ا�سلوبه )هربرت ري���د( ـ المتع�صب لم���وروث الفن 
الأورب���ي قائــــــ�ل�اً: ) الخط�أ الذي �أرتكبه جوجان في بداية ادعائه �أن هناك في تاهيتي ي�ستطيع 
الإن�س���ان �أن يتخل�ص من ت�شت���ت المدينة الحديثة و�شرورها ، ولكن هذه ال�شرور من �سوء الحظ 
توج���د في كل م���كان ( )12( �أن الرمزي���ة �أو الت�أليفي���ة المبتكرة من قبل بول جوج���ان كانت نهجاً 
جديداً و�أ�صيلًا ت�ستخدم فيه الألوان والخطوط لتعبر عن �صفاتها الخا�صة من خلال انعزالها 

وهي خطوط لتج�سيد الم�ضمون في الأ�شياء .

10 (  محمد زكي ، لطيف : جوجان الت�أثر ، دار المعارف بم�صر ، 1958 ، �ص137
11 ( محمد زكي ، لطفي : جوجان التاثر ، الم�صدر ال�سابق ، �ص31

12 ( محمد زكي ، لطفي : جوجان التاثر ، الم�صدر ال�سابق ، �ص 133 ـ 134  
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الفنان بييت موندريان
ا�سم العمل : تكوين معيني في مربع

 Lozenge Composition in a 
Squear

الخامة : زيت
الابعاد :102×102 �سم

�سنة الإنجاز : 1925
ابتد�أ تح���ول الفنان بيت موندريان عن جماليات 
المح���اكاة ب�سل�سل���ة م���ن التغي�ي�رات الجوهري���ة 
حفظت له النظ���م الايقاعية في ال�ش���كل الفني ، 
كانت تل���ك البداية لانح�سار الف���ن الكلا�سيكي, 
وظه���ور الجم���ال  الفن���ي الخال����ص ع���ن طريق 
الت�صوي���ر ب�أ�شكال هند�سي���ة وعفوية كان ال�شكل 
الهند�سي الأنموذج الأمثل لمثالية بييت موندريان 
في الر�س���م كذل���ك الايقاع م���ن النظ���م ال�شكلية 

التجريدي���ة الا�سا����س في عمله الفن���ي ومن المباديء التي جاء بها الت���ي ذكرها في مجلة ) الا�سلوب  
Destill(وه���ي مب���اديء ال�شكلي���ة المحدثة بقوله : ) انن���ا نريد �أ�س�ساً جمالية جدي���دة قائمة على 

علاقات مح�ضة، خطوط, والوان �صرفه. ذلك لأن علاقات
العنا�صر الان�شائية المح�ضة وحدها هي القادرة على ادراك الجمال المح�ض ()13( 

اعتم���د موندري���ال التجريدية ، لعك�س عوالم روحي���ه ايقاعية ، وطالعتن���ا �أعماله بتفكيك وتحطيم 
الواقع، �إلا �أن تفكيك موندريان يهدف �إلى اعادة �صياغة ال�شكل بوحدة �أ�سمى من الواقع ، وا�شكال 
تتميز بالقوة م�صاغة با�شكال هند�سية ذات زوايا ، على �شكل مربعات وم�ستطيلات متنا�سقة الأبعاد 
تنق���ل ايقاعه���ا الذاتي الى م�ستوى البنيه الكلية لتت�ص���ف بالمطلقية ، يهدف منها تج�سيد ال�صفات 

الروحية ب�شكل خا�ص ، توحده با�ستمرار الخطوط ، حاملة معها �سحرها وقوتها الداخلية.
ي�سعى موندريان وراء ال�شكل فقط, ويراه ال�شكل الامثل في تمايزه عن العالم الواقعي ، وعن طريق 
التجري���د ي�سع���ى بييت موندري���ان للتعبير عن �ش���يء مجهول �أو متخف���ي وراء الا�شي���اء في الواقع ، 
فالايق���اع وال�شكل المجرد حين يُدمجان ي�صبح���ان مزيجاً من الا�شكال المتخفية وراء الظاهر بمواد 
ملون���ه وخطوط وح�س���ب ، على عك�س ال�صور المر�سومة لا�شياء �شاخ�ص���ة من الواقع. فالتجريد فن 
متع���الي عن الواقع ، �أو في احوال اخرى ي�شترك معه ب�صوفيه نتيجة لتفكير عميق وبت�صور حد�سي 
ان هذا النهج ينتج عنه تخلي�ص الفن من التقاليد الفنية الكلا�سيكية، لتج�سيد عوالم ور�ؤى داخلية 
ذاتي���ة . وبناء على ما تقدم يكون بييت موندريان قد ابتكر فناً يتجاوز في نهجه الواقع. والمحاكاة ؛ 
نهجٌ يج�سد �شكلًا لا نجد فيه لا قليلًا ولا كثيراً من مطابقة الطبيعة ، وا�ستكمل دوره في الاكت�شاف 

عندما ج�سد ا�شكالًا تجريدية  تعبر عن بنيتها الذاتية .

13( عفيف بهن�سي ، اثر العرب في الفن الحديث ، المجل�س الاعلى للفنون ، �سوريا دم�شق 1970 �ص255
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الفنان بابلو بيكا�سو
ا�سم العمل :

Ma Jolie ما جولي 
الخامة : زيت

الأبعاد : 100×65 �سم
�سنة الإنجاز: 1912

لق���د ا�صب���ح مو�ضوع المح���اكاة عند 
�أو  الكلا�سيك���ي  الف���ن  في  بيكا�س���و 
في الانطباعي���ة عقيم���اً ، وتوجه���ت 
اف���كاره نح���و ف���ن تج���اوز مظاه���ر 
الواق���ع ، ف�أحدث بانجازات���ه تغيراً 
الف���ن  في  احيان���اً  وجذري���اً  كب�ي�راً 
الاورب���ي ، جاع�ل�اً الان�س���ان مح���ور 
 ، الفني���ة  انجازت���ه  في  اهتمام���ه 
وي�ش�ي�ر ال�شاعر )غلي���وم �أبو لينير( 
الى تل���ك التغي�ي�رات الجوهري���ة في 
الف���ن الاوربي بقول���ه : )) ان القيم 
والوح���دة  وال�صف���اء  الت�شكيلي���ة 
والحقيق���ة، انم���ا تتو�س���د ان�سانية ـ 
الفنانين ـ وي�سعون الى ابداع الرموز 
الت���ي يرون فيه���ا الحقيقة ، والتي لا 
يعرف���ون العالم بدونه���ا (( 14  مما 
ا�سفر ذل���ك عن اف�ل�ات الم�صورين 
م���ن �سلط���ان الطبيعة ب�ض���رب من 
الحرية اتاح���ت لبيكا�سو ولغيره من 

المجددي���ن نقطة انطلاق نحو اللعب بالن�سب وابعاد الا�ش���كال لاغرا�ض بنائية مح�ضه ، وحققوا ما 
يرغبون تحقيقه بالتركيز على تمركز الاجزاء وانعكا�سها في بنيه جديدة للم�شهد الت�صويري ، بعد 
تفتي���ت ال�شيء �إلى اجزاء, واعادة تنظيم���ه بما ي�شبه مكعبات ينتج عنها الايحاء عن منظور يعتمد 
ت�ص���ادم ال�سطوح التجريدية فيتوارى ال�شكل الطبيعي بن�سق من ال�سطوح لتج�سيد الجهات الاربعة 
لل�ش���يء في مدرك زمن���ي تتقدم فيه فكره ت�سجي���ل مظهر ال�شيء في ت�ضاي���ف الظلال على م�سطح 

اللوحة في �شيء من الاعجاز الهند�سي في و�صف العالم المرئي .
ويتلخ�ص نهج بيكا�سو التكعيبي ، وهو نهج لم يعهده الفن الأوربي من قبل بما ي�أتي :

14  لي���و نيلل���و فينت���وري ، كيف نفهم الت�صوير من جوتو الى �شاج���ال ، ترجمة ، محمد عزت م�صطفى دار الكات���ب العربي للطباعة والن�شر ، 
القاهرة ، د.ت
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الر�سم عن طريق التحريفات المكعبية في و�صف العالم المرئي .
 ldetic  الر�س���م ع���ن طري���ق  التداخ�ل�ات ل�سط���وح منب�سط���ه بهدف اع���ادة بن���اء الواق���ع

Reduction
ا�ستخ���دم فنان���و التكعيبية ا�سلوب ، ت�شظي المركز الى اجزاء واتخ���اذ تلك الاجزاء  نواة تحوم 

حولها الخطوط والظلال لبناء م�شهد تركيبي .
لق���د حول بيكا�س���و الأ�شياء �إلى م�سطحات  وكتل �شفافه تجريدية, ليك�شف عن فكرته الجديدة 

لمنظور الجهات الاربعة للم�شهد .

نتائج البحث
تعرف الريادة في �أ�ساليب الر�سم الاوربي المعا�صر عن �أحداث تغيير �شامل في النوع  11 .

والكيف في �سمات العمل الفني .
ت�أ�س�����س بالريادة الرجوع الى ا�صل الفن بو�صفه جوهراً لا يماثل الواقع, ولا يتوا�صل  22 .
مع الموروث الاوربي فكانت �أ�ساليب الر�سم الأوربي المعا�صر قائمة على هذا المفهوم 

لذلك لم تتوا�صل مع الموروث ذي النهج الكلا�سيكي .
�أظهر بع�ض الفنانين الأوربيين الرواد ا�ساليباً يذوب فيها الم�ضمون بال�شكل, لي�صبح  33 .

ال�شكل و�سيلة وغاية .
اظهر عمل معظم الفنانين الأوربيين الرواد . �أن �أعمالهم الجديدة لي�ست �ضرباً من  44 .

النهج المطور والمح�سن بل �شيئاً مختلفاً في نوع الا�سلوب  .
�أظه����رت بع�����ض �أعمال الفنان��ي�ن الأوربيين ال����رواد الاهتمام بالجوه����ر على ح�ساب  55 .

الظاهر في الحقائق الواقعية .
�أظهرت بع�ض �أعمال الفنانين الأوربيين الرواد متغيراً ا�سا�سياً وجوهرياً في ا�ستخدام  66 .

طرائق ر�سم  لم يعهد الفن الآوربي لها من قبل .
�أظه����رت �أعمال الفنان��ي�ن الاوربيين الرواد انتق����الات ا�سلوبية متنوع����ه تتحكم فيها  77 .

الا�ضاءات المعرفية والتجريبيه الخا�صة بالفنان .
ج����اءت تج����ارب بع�ض الفنانين الأوربي��ي�ن الرواد من �ضاغط داخل����ي )) نف�سي ((  88 .

انعك�س على ال�سمه الا�سلوبية الجديدة في الر�سم المعا�صر .
تع����رف بع�����ض الفنان��ي�ن الأوربيين ال����رواد على ف�ضاء ر�س����م جديد لعر�����ض الم�شهد  99 .

الت�صويري المت�سم بالتركيب على وفق انظمة متنوعة للمنظور .
اعتمد بع�ض الفنانين الأوربيين الرواد على خبرة عالية في تكثيف التعالق والترابط  1010

بين مفردات تجعل الب�صري لاغنائه بالايقاع الفني .
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الا�ستنتاجات والمقترحات والتو�صيات

الا�ستنتاجات :
ا�سهمت تجارب الفنانين الأوربيين الرواد في تغيير الذائقة الجمالية في الفن خلال  11 .

القرن الع�شرين من واقع الانفتاح والتوا�صل مع �أرجاء العالم .
ا�سهم����ت حرية الفنان الاوربي في جعل المتغ��ي�ر في ا�ساليب الر�سم ممكنناً ، و�أ�صبح  22 .
انج����ازه الفني مثيراً للأهتمام, ب�سبب عدم الخ�ضوع ل�ضواغط الفن التقليدية التي 

يدين بها مجتمعه ، مطلقاً العنان لموهبته وقدرته الفائقة في التجديد والابداع .
انبثق����ت عن ريادة الفنان الأورب����ي �أ�ساليب فنية عديدة ، ممي����زة ال�سمات ، مثيرة  33 .
اهتم����ام  النق����اد والباحث��ي�ن ومتابعي الف����ن ، ومنها  م����ا تحدد في مو�ض����وع البحث 

الحالي: 
�سمات الأ�سلوب التعبيري في منجزات ابداعية للفنان فن�ستت فان جوخ ـ وهي ريادية 

�سمات الأ�سلوب الرمزي �أو الت�أليفي في منجزات ابداعية للفنان بول جوجان ـ وهي ريادية .
�سمات الا�سلوب التجريدي في منجزات ابداعية للفنان بيت موندريان ـ وهي ريادية.

�سمات الا�سلوب التكعيبي في منجزات ابداعية للفنان بابلو بيكا�سو ـ وهي رياديه .

المقترحات :
يقترح الباحث القيام بدرا�سة تتناول )) الريادة في تقنيات ر�سم مابعد الحداثة (( 

التو�صيات  :
يو�صي الباحث ان�شاء مركزاً علمياً لتوثيق البحوث في حقل الفنون الت�شكيلية المنجزة في العراق 
وم���ن بينها الاطاري���ح والر�سائل ، وترجمة البع�ض منها �إلى اللغ���ة الانكليزية ون�شرها في �ضوء 
تميزُه���ا عن البع�ض بعد عر�ضها على خ�ب�راء من ذوي الاخت�صا�ص لما لذلك من اهمية لإثراء 

الوعي ف�لًاض عن التعريف بالأن�شطه البحثية في العراق على الم�ستوى الدولي .
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